/ Worlds of Color
Retrospective Observations

What is painting? This is the question that
Markus Weggenmann has been searching
for an answer to for over thirty years. Over
the past three decades, the artist has re-
sponded to this question again and again
with surprising and inspiring solutions that
break new ground not least due to the in-
novative way in which they are painted. The
artist's decades-spanning oeuvre, which
focuses on extensive cycles that lead to the
present picture by picture, includes several
phases of work. The exhibition in Appenzell
presents the kaleidoscopic diversity in Weg-
genmann's work, in which color specifies the
direction as his central material.

But Weggenmann's path to art was in no way
linear. He approached painting by teaching
himself. Besides his work in a therapeutic
context, he always had a studio, a space

to work where he took his first steps as an
artist. He created works in acrylic, but they
can no longer be found in his oeuvre today.
While only a few exceptions survived the
painter’s critical gaze, a turn to color can
nonetheless already be found in his early
work. The parallelism of his two professional
fields continued over several years. Markus
Weggenmann participated in exhibitions,
and his contact to artists intensified as of
1976. A closeness to the Zurich Concretists




sich eine Nahe zu den Zircher Konkreten ein.
Gleichzeitig grenzt er sich von der dogmati-
schen Sichtweise der Konkreten ab. Er wehrt
sich gegen das starre konstruktive Gerist und
findet einen freieren Umgang mit der konkre-
ten Idee. Der kiinstlerische Blick richtet sich
auch auf die Zeitgenossen. Die legendére Re-
trospektive im Kunstmuseum Winterthur 1984
zu Blinky Palermo hinterlasst einen bleibenden
Eindruck. Barnett Newman hingegen |6st mit
seiner wackligen Linie anfanglich Irritationen
aus. Schnell wird Weggenmann jedoch klar,
dass diese Linie eine Energie enthélt, die sich
diametral zum stoisch konstruktiv-konkreten
Form- und Farbaufbau verhalt. Diese frihen
Einflisse begleiten den Kunstler auf seinem
weiteren Weg nachhaltig. Eine weitere prégen-
de Begegnung spielt sich in seinem direkten
Umfeld ab.

Verena Loewensberg, eine Freundin der Fami-
lie, unterstitzt ihn bereits frih und bestarkt ihn
darin, sich ganz der Kunst zuzuwenden. Loe-
wensberg ist es dann auch, die Weggenmann
auf die Suche nach der reinen Farbe schickt.
Zwar gefallen ihr die frihen Arbeiten, doch
stort sie sich an der Verwendung von Acryl. «Er
solle nach einer Farbe suchen, die ihm entspre-
che und nicht acrylbasiert sei.» Da eine Allergie
Weggenmann den Gebrauch von Olfarben
ebenfalls verunmoglicht, nimmt er sich mit der
Akribie eines Wissenschaftlers dem Thema an.
Weggenmanns Anndherung an die Farbe ist
ein gradueller Prozess, ein Tasten, beharrliches
Ringen und unermudliches Experimentieren.
Seine Suche fuhrt ihn zu reinen Farbpigmen-
ten, die er mit verschiedenen Bindemitteln zu
mischen beginnt. Die wissenschaftliche, ja fast
schon empirische Herangehensweise bringt
den Maler schliesslich zur Leimfarbe.

Nur schwach bindet er die reinen Farbpigmen-
te, das Licht wird direkt auf dem Pigment ge-
brochen und bringt die Farben ohne Ol- oder
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Acrylschicht ungehindert zum Strahlen. Dies
fuhrt neben der visuellen zu einer physischen
Wahrnehmung der Arbeiten. Die Farben kon-
frontieren, fordern heraus, wollen als Gegen-
Uber wahrgenommen werden. Der satte und
samtige Klang der Farbe verstromt eine sinn-
liche und haptische Komponente und verleiht
den Bildmotiven eine sinnliche Ausstrahlung in
den Raum hinein.

Erste Schritte

Mit einem Eingriff an der Fassade des Kunst-
haus Zirich ruft sich Markus Weggenmann
1989 einem breiteren Publikum ins Bewusst-
sein. Immer wieder kommt er am Kunsthaus
vorbei, dabei fallen ihm die Bossen an der Fas-
sade auf. Die vorstehenden Quader teilen das
Mauerwerk zwischen Erd- und Obergeschoss
in rhythmische Abstande. Weggenmanns
Intervention umschliesst die einzelnen Bossen
mit signalroten Rahmen, die Fassadenstruktur
erhalt einen neuen rhythmischen Klang. Einem
umgekehrten Bild gleich nimmt sich die Rah-
mung einmal zurlck, um im ndchsten Moment
wieder in den Vordergrund zu treten. Das
leuchtende Rot lasst das Bossenwerk verstarkt
aus der Mauer hervorkommen, wobei die Farb-
wahl der Rahmung das haptische Moment ver-
starkt. Die Rahmungen, so auch der Titel des
Werks, setzen sich nicht nur mit dem Gebaude
selbst auseinander. Vielmehr setzt Weggen-
mann mit dem ortsspezifischen Eingriff selbst-
bewusst ein erstes Zeichen zum selbstandigen
Kinstler. [ —_s.156 ]

Die temporére Intervention stésst auf viel
Resonanz in der Zircher Kunstwelt. Harm Lux,
damaliger Kurator der Shedhalle, ladt Weggen-
mann zu einer Einzelausstellung ein. Program-
matisches Konzept der Prasentation sind Dop-
pelbilder, in denen Weggenmann grossflachig
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Farbkombinationen ins Zentrum stellt. Im Dop-
pel erdffnen sich Kombinationen und Wech-
selbeziehungen, ohne dabei das Einzelbild zu
negieren. Der dialogische Austausch der Wer-
ke versichert eine immanente Gegenseitigkeit
bei gleichzeitiger Eigenstandigkeit. Aufgeteilt
in jeweils drei monochrome Farbflachen, be-
grenzen zwei schmale vertikale Streifen eine
quadratisch anmutende Flache. Verstarkt wird
die wechselseitige Farbbeziehung im Doppel
durch die Wiederholung zweier gleichfarbiger
Streifen pro Bild. So treten Farbklange und
graduelle Verschiebungen dem Publikum un-
mittelbar entgegen, strahlen in die réumliche
Dimension aus: Weggenmanns Malerei mit
Farbe verdichtet sich zur Farbmalerei.

Die Ausstellung in der Shedhalle versammelt
ausschliesslich Werke in einheitlichem For-
mat, ein Arbeitsprinzip, das der Kiinstler bis
heute haufig anwendet. Durch die Beibehal-
tung formeller Ausgangspunkte erfahrt die
akribische Auslotung der Farbe eine thema-
tische Konzentration und Fokussierung. Das
strenge strukturelle Raster erlaubt es dem
Publikum wiederum, sich ganz dem sinnlichen
Seherlebnis der teils flirrenden Farbflachen
hinzugeben. [ s.157]

Eigenstandige Handschrift

Die intensive Auseinandersetzung mit dem
Thema Farbe begleitet den Kiinstler auch in
seinem weiteren Schaffen. Uber den Auftakt
in der Shedhalle ndhert sich Weggenmann
einem Hauptmotiv in seinem Werk an. Aus-
gehend von der vertikalen Rasterstruktur, wid-
men sich seine farblichen Vermessungen dem
Thema nun in horizontaler Anordnung. Zwei,
drei oder vier andersfarbige Streifen gliedern
den Bildtrager in mehrfacher Wiederholung.
Uber zehn Jahre pragen diese Streifenbilder
seine Arbeitspraxis und dienen ihm als Unter-
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suchungsgegenstand fur mannigfaltige Farb-
findungen. In wiederkehrender Repetition, ja
forschender Akribie, eréffnet er mittels der
Streifenbilder einen ganz eigenen Zugang zur
ungegenstandlichen Kunst. Frei von jeglichen
Dogmen und aktuellen Moden verfolgt der
Kinstler seine Bildthemen beharrlich und mit
einer ausdauernden Entschiedenheit. Dabei
lassen die von Hand gezogenen Streifen die
Malerhand erst auf den zweiten Blick wahr-
nehmbar werden. Diese Handschrift dussert
sich bei Weggenmann weniger im Pinselduk-
tus, vielmehr lasst sie sich an seinem sublimen
Umgang mit Farbe und Farbtemperaturen er-
kennen.
1992 werden die Streifenbilder in mehreren
Ausstellungen gezeigt, unter anderem in Ams-
terdam und in der Galerie Mark Miiller in Zu-
rich. Zwei Jahre zuvor beginnt im Grindungs-
jahr der Galerie die Zusammenarbeit zwischen
Markus Weggenmann und Mark Miiller. Ins-
gesamt elf Ausstellungen haben Galerist und
Kinstler seither gemeinsam bestritten.
Wahrend die Schau in Amsterdam kleinfor-
matige Streifenbilder auf Papier versammelt,
ist die Prasentation in Zurich bereits auf ein
grosseres Format angewachsen. In strenger
Rasterabfolge bedecken die einzelnen Blatter
die Wande, raumliche Wand- und Deckenele-
mente werden kurzerhand durch Anpassung
des Bildtragers in die Struktur miteingebaut.
Die ortsgreifende Installation verwandelt die
Galerieraumlichkeiten in einen Boulevard, der
das Publikum zum flanierenden Betrachten
einladt. Dicht an dicht scheint die serielle Bild-
abfolge Geschwindigkeit aufzunehmen und die
Besucher in ihren Bann zu ziehen. Erst geméch-
lich, dann immer schneller flirren, ja tanzen die
Streifen und erleuchten den Ausstellungraum.
[ s.150/151]
«Boulevard», so auch der Titel der damaligen
Ausstellung in Zurich, bildet einen ersten
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Hohepunkt im Schaffen des Kunstlers. Orts-
spezifisch und von einer lustvollen Konzeption
gepragt, beinhalten die boulevardesk ange-
ordneten Streifenbilder die Kernpunkte von
Weggenmanns CEuvre. Eine extreme Intensitat
der Leimfarbe gepaart mit aufs Wesentliche
konzentrierten geometrischen Formen, die im
wahrsten Sinne in kein Raster kunsthistorischer
Zuschreibung zu passen scheinen. In unter-
schiedlichen rdumlichen Settings nehmen die
Boulevards, vom Helmhaus Gber den Kunst-
raum Hannover bis zur Artothek Kéln, die archi-
tektonischen Vorgaben auf, um sie zu einem
Teil der Inszenierung zu machen.

Tributes to the Stripes

1995 nimmt Weggenmann an einem Kunst-
am-Bau Wettbewerb der damaligen Schwei-
zerischen Kreditanstalt teil. Seine Bewerbung
sieht vor, Uber ein Jahr lang ausschliesslich
Streifenbilder fur den Wettbewerb zu malen.
Der Kunstler als unermtdlicher Arbeiter, der
sein Handwerk und seinen Denkraum tber
ein Jahr dem Projekt zur Verflgung stellt. In
Tributes to the Stripes verwirklicht Weggen-
mann den Auftrag in 192 Streifenbildern auf
Leinwand.

Dem Werk kommt eine Scharnierfunktion

im Verbindungstreppenhaus zwischen dem
bestehenden Gebaude und einem Erwei-
terungsbau zu. Auf einer Gesamtflache von
22 Metern Hohe und fast 6 Metern in der
Breite erstreckt sich die Installation Uber 32
Reihen zu je sechs Bildern. Die Farbenflut der
wandfullenden Prasentation wird ein durch-
schlagender Erfolg, vielfach lassen sich Fih-
rungsmitarbeiter vor dem Werk portratieren.
2008 wird der Erweiterungsbau abgerissen,
woraufhin die 192 Leinwandtafeln demontiert
und eingelagert werden. Sowohl fur die Credit
Suisse als auch die Architekten des Neubaus
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ist klar, dass Tributes to the Stripes einen
Platz im neuen Verwaltungsgebaude bekom-
men soll. [ __ s.149 + 109]

Die Neuinszenierung erlaubt eine unmittel-
bare Betrachtung auf verschiedenen Blickho-
hen, ein Lichtschacht beleuchtet die Szenerie
von oben. Horizontale und vertikale Achsen
ziehen sich durch den Lichtschacht, Ver-
bindungsrampen und eingelassene Fenster
ermdglichen ein Wechselspiel zwischen Werk
und Architektur. Nichterne Betonwénde las-
sen die expressiven Farbkombinationen umso
starker in den Vordergrund treten, die rhyth-
mischen Farbklange schwingen in den Raum
hinein. Der Blick wandert vom Gesamten zum
Einzelnen und wieder zurtick. Horizontale und
vertikale Strukturen scheinen im standigen
Zwist zu sein, wer nun starker im Vordergrund
steht.

In 24 Reihen mit je 8 Arbeiten versammelt
die Neuhangung eine kompaktere und in die
Horizontale gezogene Présentation. Panorama-
hafte Blickachsen und Durchsichten werden
durch die Architektur unterstitzt, der sinnliche
Farbkosmos setzt einen lustvollen Kontrast zur
reduzierten Raum- und Materialgestaltung des
Gebaudes.

Autolack

Ende der 1990er Jahre nimmt die jahrzehnte-
lange Beschaftigung mit den Streifenbildern
eine Wende. Mittlerweile geniesst Weggen-
mann grosses kinstlerisches Renommee

im In- und Ausland. Der Kiinstler folgt der
Einladung nach Stuttgart zu einem weiteren
Kunst-am-Bau Wettbewerb. Die Platzierung
des Werkes im Freien stellt Weggenmann vor
eine Herausforderung, sind seine mit Leimfar-
be gemischten Farbpigmente doch wasser-
|6slich und daher nicht im Aussenraum ver-
wendbar. Beim Spaziergang durch die Stadt
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fallt ihm der Kiinstlerkollege Adrian Schiess
ein, der seit Anfang der 1990er mit Autolack
arbeitet. Die ldee, Streifenbilder mit Autolack
in den Wettbewerb einzugeben, nimmt Form
an. Obwohl Weggenmann den Zuschlag fur
das Kunst-am-Bau Projekt nicht bekommt,
wird er von der Landesbank Baden-Wdirttem-
berg eingeladen, die 44 Sitzungszimmer mit
je zwei Autolack-Streifenbildern zu bespielen.
Der Auftrag fir die Landesbank Baden-Wirt-
temberg erlaubt Weggenmann, die speziel-
len Eigenheiten des neuen Farbmaterials
eingehend zu erproben und zu testen. Wie
bereits zu Beginn seines kinstlerischen
Schaffens geht er die systematische Unter-
suchung des neuen Werkstoffes mit der ihm
eigenen Akribie und Methodik an. Neue Farb-
rezepturen werden ausprobiert, Farben, die
es in Lackform zuvor nicht gab, kreiert; licht-
reflektierende Zusatze verleihen manchen
Farbtonen einen schimmernden Perlmutt-
glanz. Nicht nur den Autolack tberfihrt der
Maler aus seinem angestammten Kontext in
die Kunst, auch den Bildtrager verwendet er
keineswegs im herkdmmlichen Sinne. Die zu
besprihenden weissen Aluminiumplatten
werden in einem aufwéndigen Prozess an den
Ecken eingeschnitten und geknickt, es ent-
steht der optische Effekt eines Tafelbildes.
Lackgemalde nennt der Kunstler die Bilder,
ganz im Sinne einer Inszenierung, die erin
den Werken mehrfach aufgreift.

Als Markus Weggenmann die ersten Lackbil-
der in der Galerie Mark Muller im Jahr 2000
prasentiert, scheint es, als hatte die Kunst-
welt nur darauf gewartet. Die Ausstellung
«Durchquerung der Alpen in einer Nacht» er-
fahrt ein sensationelles Echo und der Kinst-
ler selbst liefert eine weitere Antwort auf die
Frage, was ist Malerei? Gestisch-amorphe
Formen treten neben geometrische Struktu-
ren und liefern einen neuartigen Umgang in
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Bezug auf die ungegenstandliche Malerei.

[ s.141]

Die Erprobung des neuen Farbmaterials er-
offnet dem Maler jedoch nicht nur neue Farb-
welten. Fur Weggenmann liefert das Medium
des Autolacks die willkommmene Klammer,
Schritte hin zu frei motivischen Bildthemen zu
wagen. Intuitiv assoziierende Entwurfsskizzen,
die bereits seit Langem seinen kinstlerischen
Alltag begleiten, dienen ihm nun als Aus-
gangspunkt und Vorlage. Die kleinformatigen
Entwurfsblatter entstehen frei und ohne Vor-
zeichnung mit einem raschen Pinselstrich, um
im Anschluss in mehreren Arbeitsschritten
weiterbearbeitet, verworfen und wieder auf-
gegriffen zu werden.

Freie Formen

Weggenmanns Formfindungsprozess kénnte
man als Umkehrung der Abstraktion bezeich-
nen. Erst im Prozess des Malens entdeckt er
Motive, denen er in weiteren Bearbeitungs-
schritten nachgeht. Die Bildfindung in seinem
Schaffen ist keine forcierte, vielmehr lasst er
sich von der Malerei leiten. Unterschiedliche
Formelemente kristallisieren sich in diesem
Arbeitsprozess heraus; von geometrischen
Farbflachen Uber organische, ja pflanzliche Mo-
tive, perspektivischen Durch- und Einblicken
und schlingernden Kreiseln, bis hin zu Uber-
grossen Stillleben.

Kunsthistorische Referenzen klingen im Schaf-
fen des Malers in vielerlei Hinsicht an ohne
dabei die eigenstédndige Handschrift zu verlie-
ren. Sei es in den flachigen Arrangements von
Blumen, Frichten und Objekten, die gleichzei-
tig an die lamische Malerei des 17. Jahrhun-
derts, wie an Ensembles von Matisse erinnern;
sei es in den geometrischen Farbfeldern, die
eine Nahe zu Ellsworth Kelly erkennen lassen
oder konstruktiv-konkrete Anspielungen, die
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Weggenmanns Werk im zeitgendssischen
Kontext der ungegenstandlichen Malerei
verorten.

Seit Beginn der 2010er Jahre treten die Lack-
bilder in den Hintergrund und eine Hinwen-
dung zu Arbeiten auf Papier und Leinwand
herrscht vor. In der Appenzeller Ausstellung
von 2010 «Wasser | Farbe — Colour | Water»,
schiebt sich erstmalig das umfangreiche Ar-
chiv der Entwurfsskizzen in den Vordergrund.
Eingebettet in die Gruppenausstellung mit
zeitgendssischen deutschen und amerikani-
schen Positionen, vermag Markus Weggen-
manns installative Prasentation eine mdgliche
Antwort auf die Frage nach einer gegenwarti-
gen Wasserfarbenmalerei liefern. Unpratenti-
6s werden die Skizzen ohne Rahmung direkt
an die Wand angebracht und tiber mehrere
Raumseiten in Petersburger Manier gehangt.
Batterie nennt Weggenmann die Sammlung
der Entwurfszeichnungen, liefern sie ihm doch
die Energie beziehungsweise Munition fur
weitere Bildfindungen. Die in der Mitte des
Raumes gestapelten Schachteln verweisen
zusatzlich auf das titelgebende Arrangement
und illustrieren Gberdies den beinahe uner-
schopflichen Fundus an Entwirfen. [ s.114]
2013 bewirbt sich Markus Weggenmann nach
1989 erstmals wieder um einen Werkbeitrag
des Kantons Zirich. Mit einer wandfiillenden
Installation nimmt er das Thema der Batterie
erneut auf und versammelt im Hochformat
gehangt zweierlei Papiergréssen. Die lustvolle
Prasentation strahlt in den Raum hinaus und
liefert gleichzeitig einen kaleidoskopischen
Einblick in das sich standig erweiternde For-
men- und Farbrepertoire des Malers. Weg-
genmann erhalt den Werkbeitrag und gibt im
folgenden Jahr erneut ein. Dieses Mal nimmt
er eine bewusste Ubersetzung vom kleinen
aufs grosse Format vor. Von der Jury wird der
Kinstler abermals mit einem Werkbeitrag
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ausgezeichnet, zeigen die verdichteten gross-
formatigen Papierarbeiten doch durch den
Transfer die Weiterentwicklung der Entwurfs-
zeichnungen auf.

Erstmalig seit den 1990er Jahren wendet sich
der Maler in den letzten Jahren wieder der
Leinwand zu. Ausgehend von friheren Arbei-
ten, den sogenannten Bagatellen, die im Dop-
pel den dialogischen Faden aufgreifen, ver-
wendet Weggenmann nun die freien Vorlagen
auf Papier und Ubertragt sie auf Leinwand. Auf
Ubergrossen Leinwénden finden sich zentral
organisiert hdngende Formen, die trotz der
eindrucksvollen Grésse eine ungemeine Leich-
tigkeit ausstrahlen.

Flache Skulpturen

In den letzten Jahren tritt eine Uberraschende
Wende in Weggenmanns Werk ein. Verstarkt
setzt sich der Kinstler mit der Skulptur aus-
einander. Bei Markus Weggenmann ist dies
jedoch nicht ein dreidimensionales im Raum
platziertes Objekt, vielmehr tberfihrt er die
Skulptur in die zweidimensionale Ebene. Im
Gegensatz zur Werkserie der hdngenden
Objekte, scheinen die flachen Skulpturen vom
Bildtrager in den Raum hinaus zu greifen. Die
grossformatigen Bilder lassen die Kérperlich-
keit des malerischen Aktes mitschwingen,
wuchtige Formen treten den Betrachtern ent-
gegen. Reduziert auf zwei bis drei gedeckte
Farben, entfalten die Werke eine physische
Prasenz. Wahrnehmungen verschieben sich,
die Betrachterhaltung muss sich stets aufs
Neue an die skulptural wirkenden Bilder an-
passen.

Die Beschéftigung mit der Idee des flachen
Denkmals und der flachen Skulptur ist dabei
keineswegs zuféllig. Aus einer Steinmetz-
familie kommend, wendet er sich als erster
der Familie vom plastischen Medium ab, hin
zur zweidimensionalen Bildkunst. Malerisch
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posed at the beginning, is now experiencing
an expansion into three-dimensional space in
a figurative sense.

In the exhibition flirting with sculptures of
2019, Weggenmann took both the extensive
experience of seeing and plastic works in
two-dimensional space to extremes with
another intervention. An orange-colored
carpet covered the entire floor of the gallery
space, an eye-twinkling reference to the hip-
pie movement, a formative time for him. The
resulting interplay of sculptural painting with
the vibrating, indeed oscillating shade of col-
or of the floor surfacing challenged viewers
and made Weggenmann's unusual handling of
color come to the fore once again.

Over the past thirty years, Markus Weggen-
mann has repeatedly dealt with intriguing,
innovative, and thus always novel responses
to the topic of painting. The concept of a con-
temporary creation of pictures thus persists
and is pursued with the relentless drive of a
researcher, and has continued to further de-
velop and influence the artist. With color as

a material as the central linchpin in his work,
Weggenmann examines not only the question
of a contemporary form of painting; his works
simultaneously sound out the interplay of
work and space. Weggenmann's cosmos of
color has always followed its own path on this
search, but without ever remaining culpable
for answers to this question.




